
Cuando se trabaja con esta técnica no 
puedes tenerlo todo bajo control, 
debes dejar la puerta abierta a la 
sorpresa. El arte del collage implica 
la alteración del contenido conven-
cional. La fragmentación, superposi-
ción y ausencia de elementos crean 
una nueva imagen con un nuevo 
significado. Ya sea, gracias a una 
búsqueda intencionada o por azar, el 
encuentro de esos elementos en unas 
mismas coordenadas espaciotempo-
rales configurarán un nuevo ente 
comunicativo. Realizar un collage 
significa escoger y aislar los signifi-
cados de los significantes para conse-
guir un nuevo valor significativo. La 
famosa frase del Conde de Lautréa-
mont "bello como el encuentro fortui-
to, sobre una mesa de disección, de 
una máquina de coser y un paraguas" 
configura la esencia del collage; la 
conjunción de realidades inconexas, 
quizás contradictorias en un nuevo 
plano ajeno a ellas, uniéndose en una 
nueva entidad polisémica puede ser 
hermoso.  

Estas características de las que 
hablas no se aprecian en tu álbum...

Es cierto que en ¿Dos redondas 
idénticas? no juega el azar, pero debo 
recordar que éste es un collage extraordinario, anormal, atípico. El 
interés se centraba en la búsqueda de la síntesis del collage y conse-
guir un ejemplo que ilustrara y llevara al extremo su definición, más 
que hacer un collage «tradicional». Sin embargo, las ilustraciones que 
realicé el diciembre pasado para la Revista N (nº 13) de l'Associació 
de Narradors i Narradores sí que se encuentran en la línea clásica del 
fotomontaje y son collages digitales realizados bajo la influencia de 
las imágenes que se visualizaron y comentaron en las clases que 
impartió la Dra. Rosa Tarruella. Estas clases significaron un reencuen-
tro con las obras de artistas como Max Ernst, John Hearthfield, 
George Grosz, David Hockney, Man Ray o Hanna Höch y el descubri-

Emma Bosch entrevistará a la autora Neus Moscada aprovechan-

do la realización de su último álbum ilustrado ¿Dos redondas 

idénticas? Ambas conversarán sobre el proceso de creación y la 

técnica del collage. En la sección Biblioteca se recomendarán 

otros libros ilustrados que tratan sobre el tema que versa el libro: 

los contrarios. 

Neus Moscada
¿Dos redondas idénticas?

Dos redondas aparentemente idénticas se dedican durante las 
páginas de este libro a contradecir las observaciones de un personaje 
desconocido (el lector) que continuamente pretende señalar la 
similitud formal, de tamaño, color, etc. de las dos protagonistas. A 
pesar de aceptar todas estas consideraciones objetivas, ellas insisti-
rán en su “diferencia”.

¿Cómo nació ¿Dos redondas idénticas?

Este libro es fruto de un encargo. A los estudiantes de la asignatura 
«Arte Contemporáneo y Educación» del curso de doctorado «Arte, 
Comunicación, Educación» se nos propuso realizar un collage con 
un tema dado: los contrarios. Al instante se inició en clase un debate 
sobre qué era el collage y qué entendíamos por contrarios, «se 
necesitan dos para ser collage» comentó rápidamente una de las 
estudiantes, creo recordar que fue Eloïsa; «se necesitan dos para ser 
contrarios» añadí. El tema y la técnica tenían mucho en común: para 
que existiera se necesitaba un mínimo de dos. 

Pero, ¿por qué un álbum ilustrado?

Que el trabajo tendría la forma de álbum ilustrado fue una idea que 
surgió de forma espontánea. Mi interés hacia este tipo de libros crece 
a medida que voy estudiándolos y creo que es un territorio  donde la 
experimentación y la innovación pueden desarrollarse plenamente. 
Existen muchos libros ilustrados con la técnica del collage y 
también los hay que tratan el tema de los contrarios. Realizar un 
álbum con estas constricciones era un reto muy interesante. ¿Cual 
podría ser mi aportación? 
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Háblanos del proceso de trabajo...

Antes de realizar mi álbum sobre los contrarios debía conocer qué 
libros existían ya en el mercado. El primer libro que consulté,  Els 
contraris de Pittau i Gervais (Blume, 2003), fue el que me dio la idea 
para ¿Dos redondas idénticas? Cada doble página presenta una 
pareja de elefantes de características opuestas. Además de las parejas 
de contrarios más comunes (grande–pequeño, delante–detrás, alto-
bajo...) este libro presenta conceptos muy curiosos; así podemos 
conocer un elefante cerrado y otro abierto, uno visible y otro invisi-
ble... Pero la pareja que fue el desencadenante de mi álbum fue la 
doble página que mostraba dos elefantes idénticos bajo los epígrafes 
inteligente y tonto. «Pero si son iguales» comenta todo aquel que se 
para a analizar la imagen. Eso me hizo reflexionar sobre la relación 
entre forma y contenido. Siendo diseñadora gráfica, la lógica profe-
sional me impelía a interpretar la imagen y el contenido dentro de 
unos patrones coincidentes pero ahora, aquí, el planteamiento era 
radicalmente distinto: ambos elementos no debían converger, incluso 
podían divergir abiertamente. Ese aspecto debía ser mi punto fuerte al 
plantear el trabajo. El coeficiente intelectual de los elefantes no se 
manifiesta externamente, ni el de los elefantes, ni, por supuesto, el de 
las personas. No siempre la cara es espejo del alma. Me pareció muy 
interesante jugar con los términos de igualdad y diferencia en el ámbito 
formal relacionándolo con la individualidad intrínseca de los seres.

Creo entendido que alguien comentó que ¿Dos redondas idénticas? 
sería un libro ideal para regalar a unos hermanos/as gemelos/as...

Cierto. Fue Montserrat Codina, miembro del Seminari de Literatura 
Infantil i Juvenil de Rosa Sensat. Al igual que ese par de elefantes e 
independientemente de la apariencia externa idéntica, los hermanos 
gemelos son personas diferentes. La sociedad tiende a acentuar sus 
similitudes, a tratarlos como una mera duplicación. En última instan-
cia, si un individuo –en nuestro caso una pegatina redonda– se siente 
diferente a otro y reivindica su unicidad, a pesar de que sea idéntico 
formalmente, debemos respetar su consideración, porque no se trata 
de su aspecto físico, sino de su intimidad y la percepción de sí mismo. 

Por lo que estás contando has tenido muy en cuenta la opinión de 
terceros a la hora de confeccionar este libro.

Sí. Siempre cuento con la gente de mi entorno. Para pensar necesito 
hablar. Hablar me ayuda a clarificar y ordenar las ideas. Conversar y 
escuchar las diferentes opiniones me enriquece, me ayuda a cambiar 
o, al contrario, me sirve para reafirmarme en mi postura. Es mi 
sistema. Cada persona a las que enseñé los bocetos del libro mientras 
se estaba realizando se centró en un aspecto determinado, según sus 
intereses o su formación y atender a sus sugerencias me fue de gran 

utilidad. Hubieron correcciones tipográfi-
cas, gramaticales, de vocabulario; («Yo 
usaría la palabra similar para la forma e 
idéntico para las texturas», Rafa, 67 
años), de concepto («Prefiero que digan: 
me siento círculo, me siento circunferen-
cia, es más filosófico, menos anecdóti-
co», Manolo 43 años), de compaginación 
(«Has pensado poner los gomets en 
páginas diferentes?», Mar, 39 años). 
Hubieron también reflexiones más 
pro-fundas, como la de Nora (7 años) 

«Las redondas son como las personas, todos somos diferentes», o la de 
Clara (39 años) «Este cuento me gusta porque me hace pensar y no 
tiene moralina, me recuerda a Umberto Eco: con aquello de que el 
nombre hace la cosa o la cosa hace el nombre».

Creo que estuviste indecisa con el final de la historia.

El libro se desarrolló de forma muy ágil. Hacer referencia a las carac-
terísticas externas que hacen idénticas a las protagonistas de nuestra 
historia surgió de forma muy fluida. Se trataba de un diálogo entre un 
observador externo que reiteradamente constata la similitud de las 
redondas (por su forma, tamaño, color, material, textura y olor) y ellas 
mismas que, aún aceptando esas similitudes externas, se empeñan en 
defender su diferencia. Sin embargo, fue muy costoso concretar el 
final. Había muchas posibilidades para terminar la historia, unas más 
técnicas, otras más infantiles o cómicas... Antes que nada se hizo 
necesario hacer un repaso a las definiciones que existen en torno a las 
figuras redondas, términos del campo de la geometría que usamos 
muchas veces de manera errónea para poder determinar qué podía ser 
aquello que pudiera diferenciar dos redondas aparentemente idénticas. 
Así que busqué el significado de círculo, circunferencia punto, y 
esfera1 en el Diccionario de la Real Academia Española y en el María 
Moliner. Según se usara una u otra voz conseguíamos personajes muy 
diferentes. Los círculos, sujetos profundos, serios, con contenido, de 
gran riqueza interior; las circunferencias, personajes más superficia-
les, livianas, que representarían el continente, lo exterior..., los puntos, 
individuos simples, corrientes, comunes, vulgares; las esferas, figuras 
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tridimensionales, con cuerpo, completas, complejas... Usar cada uno 
de estos términos connotaba significados diversos. 
Pero no solamente el uso de los diferentes vocablos era importante, 
también había que escoger un verbo. Era muy distinto encabezar la 
frase con un «me gusta», «me siento» o «soy». El verbo «gustar» en el 
sentido de agradar conllevaba que los sujetos podían tener predilec-
ciones diferentes, los gustos son personales, subjetivos, así que si 
estas figuras comentaban, por ejemplo: «me gustan los círculos» o 
«me encantan las circunferencias», con estas afirmaciones se hacía 
patente una variedad de inclinaciones. Además, la referencia a que a 
uno le guste una palabra femenina y al otro un término masculino 
también podía connotar la diversidad de inclinaciones sexuales. Si, 
por el contrario, se usaba el verbo «sentir» en su acepción de experi-
mentar sensaciones, éste hacía hincapié en los sentimientos intrínse-
cos de los sujetos. Independientemente de la apariencia externa, ellos 
se sienten diferente, esa subjetividad es contrapuesta a cualquier 
objetividad categorizable. Con el verbo «ser» ese «sentirse» del que 
se hablaba anteriormente, se tornaba más contundente. 
Si uno de los protagonistas decía que se sentía o era un círculo podía 
connotar que era un individuo reflexivo, profundo; si otro se sentía o 
era circunferencia podía hablar de su carácter superficial. Si además 
de los conceptos usados en geometría plana nos adentrábamos en el 
mundo tridimensional, definirse como una figura plana (círculo) o 
como un cuerpo geométrico (esfera) también conllevaba connotacio-
nes de simplicidad y complejidad.

Has comentado antes que habías planteado finales no tan técnicos...

Estuvieron en consideración finales de corte humorístico. Que esas 
formas circulares fueran objetos reales naturales o artificiales; la 
mancha de una mariquita, o la luz de un semáforo podían ser finales 
que rememoraban  a aquellos álbumes infantiles como El globito rojo 
de Iela Mari (Kalandraka, 2005) publicado originariamente en 1967 o 
el más reciente Das runde Rot de Katja Kamm (Bajazzo, 2003) en los 
que se juega con la diversidad de objetos que recuerdan a una forma 

geométrica, por cierto, ambos 
ejemplos también trabajan con la 
redonda. 
Otro final, quizás más conceptual 
podía conseguirse con las siguien-
tes afirmaciones: «yo estoy de 
frente... y yo estoy de espaldas». 
Estas declaraciones hacen referen-
cia a la cualidad de la esfera, el 
único sólido cuyas vistas son 
exactamente iguales. 
Incluso se planteó la posibilidad 
de que la última frase del libro 
fuera «soy el punto de la i de la 
palabra fin», un final de marcado 
carácter hipertextual.

Este trabajo no se inscribe en la 
línea gráfica a la que nos tienes 
acostumbrados. Cuando trabajas 
como ilustradora tienes muchos 
registros gráficos, ¿a qué crees 
que se debe?

Yo no soy una artista, soy una 
comunicadora gráfica. Mi forma-

ción como diseñadora impregna mis trabajos como ilustradora. No 
tengo un estilo definido porque me adapto a los objetivos, a los 
proyectos, a los materiales, a los clientes... Que este trabajo esté 
realizado con un estilo gráfico de síntesis minimalista se debe a la 
idiosincrasia del proyecto. 
Las palabras de Jirí Kolár cuando afirma «Cada collage y cada poema 
necesitan tener cada uno su propia forma, una forma diferente cada 
vez. El hombre también se expresa de diferente forma cada vez»2 
podrían ampliarse a cualquier forma de expresión. 
Estas formas de expresión diferentes, no se deben solamente a la 
singularidad propia del artista sino a la intervención de muchas perso-
nas que están implicadas en el proceso creativo. Los factores sociales, 
ideológicos y el público desempeñan un papel activo y participativo 
en la creación del producto final, como bien señala Janet Wolff 3. Y 
éstos influyen en la forma última de la obra. 
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Quizás esta síntesis gráfica es una novedad, pero a nivel textual, el 
juego que realizas con las palabras y el uso de fórmulas reiterativas 
sí que son características que suelen encontrarse en la mayoría de tus 
trabajos.  

Me gusta jugar con las palabras y sus significados. Las fórmulas de 
narrar reiterativas evidencian una estructura rígida, una rejilla que 
recuerda la plantilla de la maquetación gráfica. El tratamiento que doy 
a los elementos textuales y gráficos es similar. Letras, palabras, 
papeles, formas, colores, texturas, formatos, son elementos de igual 
relevancia.  Recuerda que empecé haciendo historieta y siempre me 
ha interesado interrelacionar los lenguajes textuales y visuales. 

El collage es una técnica que sueles utilizar, pero hay quien cuestiona 
que en ¿Dos redondas idénticas? se use este procedimiento.  

Me siento muy cómoda con el collage porque permite la manipula-
ción independiente de los distintos elementos, variaciones de tamaño, 
rotaciones, cambios de ubicación... Permite hacer muchas pruebas y 
cuando una es indecisa, le agradan los resultados rápidos y, además, es 
poco amiga de los bocetos, esta técnica, ya sea de manera tradicional 
o digital, es muy apropiada. En la mayoría de mis trabajos uso esta 
técnica, pero este proyecto es especial. Ya he comentado que se 
trataba de un ejercicio de clase y la investigación sobre el tema 
(contrarios) y la técnica (collage) eran prioritarios. En el proceso de 
creación se fusionaban forma y contenido y éstos se concretaban al 
unísono. La presentación debía ser limpia y sencilla para no ocasionar 
ruidos gráficos. Para no desviar la atención del lector estaba claro que 
sólo deberían aparecer las dos redondas protagonistas de la historia y 
un texto discreto sobre un fondo neutro. Si las redondas estaban 
pegadas, ¿sería un collage? Efectivamente. Sería la mínima expresión 
de un collage. Un papel enganchado sobre otro ya conforma un colla-
ge, aunque éste sea minimalista. ¿O acaso estas ilustraciones no 
respondían a la definición que la artista Hannah Höch hace del collage 
como «una unidad de nueva configuración obtenida mediante elemen-
tos alineados»?  

Es curioso que hayas utilizado «gomets» (nombre que se le da a las 
etiquetas autoadhesivas de diferentes formas y colores) para la 
realización de tu trabajo.

Sí, es paradójico. Algunos miembros del departamen-
to de Educación Visual y Plástica de la 
Facultad del Profesorado de la Universidad 
de Barcelona donde imparto clases tenemos 
una lucha abierta contra el «gomet», o 
mejor dicho, contra el uso indiscriminado 
que se hace del «gomet» en la escuela. 
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Quizás este álbum hace patente una opción válida de utilización de 
este material. No tendría sentido dibujar y recortar unas redondas 
perfectas en papel charol, por ejemplo, para luego pegarlas, existiendo 
en el mercado estas etiquetas autoadhesivas con dicha forma. Los 
materiales y herramientas deben usarse de manera coherente y práctica. 

Muchos libros que tratan el tema de los contrarios están troquelados. 
¿No piensas que en tu caso el troquel encarece el libro?

Yo no diría que es un libro caro. Está impreso a una sola tinta y aunque 
tenga un troquel y haya manipulación (pegar las etiquetas en el lugar 
exacto) éstas no han sido decisiones tomadas de forma irreflexiva. 
Personalmente, estoy totalmente en contra de los troqueles gratuitos 
que son meramente decorativos o, peor aún, que no tienen ninguna 
razón de ser. 
El troquel debe descubrir lo escondido y sorprender cuando hace 
aparece una nueva imagen. Algunos de los libros sobre contrarios que 
están troquelados son magníficos ejemplos de un uso inteligente de 
éste. En este libro, sin embargo, el troquel desempeña una función 
completamente opuesta a todos los ejemplos que conozco. Mi troquel 
no descubre una imagen, no sorprende. Ese «agujero redondo» me 
sirve para reforzar la idea de unicidad de los protagonistas. En las 
diferentes páginas no hablan las reproducciones de redondas, sino 
ellas mismas; no hablan diferentes «gomets» rojos, sino ellos mismos. 
El troquel permite visualizar en todo momento las figuras originales y 
constata que son únicas e irrepetibles.

El troquel, además, potencia la tridimensionalidad. ¿Qué opinas de 
la frase: «Un collage es tridimensional»?

Estoy totalmente de acuerdo. Un collage implica superposición, 
cuando se pega un papel encima de otro ya se da tridimensionalidad. 
Ésta es mínima, sutil, milimétrica, quizás imperceptible a la vista, 
pero existe.

Entonces, ¿qué me dices de los llamados collages digitales realizados 
con herramientas informáticas?

Es cierto, han perdido la tridimensionalidad física. Son collages en 
referencia al proceso de realización, no en cuanto al resultado final. 
Pero no hace falta tomar como referencia ese tipo de collages tan 
recientes en el tiempo; los fotomontajes, realizados bajo el foco de la 
ampliadora, también comparten esta característica. Esa tridimensio-
nalidad de la que hablábamos antes quizá sea necesaria precisarla 
como una propiedad abstracta y conceptual y no física.

¿Te has dado cuenta que cuando se aprecia un collage hay un interés 
por el procedimiento que quizás no se dé con otras técnicas?

Puede que sea por deformación profesional pero cuando observo una 
ilustración siempre intento descubrir cómo se ha realizado. Es curio-
so, por ejemplo, como algunas ilustraciones de Gusti que, a primera 
vista, pueden parecer fotografías de ensamblages (trabajo de collage 
tridimensional) son en realidad collage digital de objetos escaneados. 
Sólo una mirada atenta descubre el «truco». 
Creo que el lector se pregunta por esta técnica debido a su accesibili-
dad. Quiero decir que cualquiera piensa que puede hacer un collage, 
es una técnica resultona de la que se cree que no se requieren conoci-
mientos específicos. Ya sé que estoy generalizando, pero comparado 
con un dibujo realizado, por ejemplo, con acuarelas, el proceso del 
collage es mucho más fácil. Por eso en las clases que imparto de 
Didáctica de la Educación Visual y Plástica es uno de los primeros 
ejercicios que realizo con mis alumnos. Sirve para romper el hielo y 
escapa de la concepción de los estudiantes que suelen identificar la 
plástica con el dibujo y la pintura y ocasionalmente el modelado. 

El collage es mucho más democrático que otras disciplinas, es más 
popular. Su carácter lúdico, y crítico fue decisivo para que fuera privile-
giado por aquellas corrientes artísticas que, con una intención crítica, 
pretendían desmitificar el arte y acercarlo a la sociedad (dadà, surrealis-
mo, pop art...). La técnica del collage influye en la idea, en el proceso; 
gracias al azar, las intuiciones y los cambios fortuitos se abren nuevos 
caminos de experimentación que pueden provocar otros objetivos 
opuestos al originario. Esa imagen mental que todos nos creamos 
cuando pensamos en aquello que queremos realizar se ve trastocada 
por la flexibilidad y posibilidad de múltiples variaciones que permite 
esta técnica. «En el collage la casualidad juega un papel muy impor-
tante» –comenta Sílvia Burset en un texto que acompañaba su primer 
collage digital– «El collage se reduce a buscar y encontrar (...) Busco 
y a veces, no encuentro». 
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ENTREVISTAMOS A NEUS MOSCADAPEONZA SIMULADA

1 Circunferencia: 1. f. Geom. Curva plana, cerrada, cuyos puntos son equidistantes de 
otro, el centro, situado en el mismo plano. 2. f. Contorno de una superficie, territorio, 
mar, etc. 
Círculo: m. Geom. Área o superficie plana contenida dentro de una circunferencia. 
Punto: m. Señal de dimensiones pequeñas, ordinariamente circular, que, por contraste 
de color o de relieve, es perceptible en una superficie. 
Esfera: f. Geom. Sólido terminado por una superficie curva cuyos puntos equidistan 
todos de otro interior llamado centro.
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miento de otros, como el artista checo Jirí Kolar. 
Con los retratos de artistas dadaístas y surrealistas que encontré 
navegando por internet confeccioné los retratos de unos personajes 
irreales que pretendían acentuar la gestualidad y expresividad de los 
narradores cuando explican sus historias. Al usar retratos de dadaístas 
y surrealistas, que fueron los iniciadores del fotomontaje llamado 
formalista4 cuyo origen se encuentra en la publicidad americana, rendía 
homenaje a estos artistas a los que admiro y que nunca dejarán de 
sorprenderme. 

Volvamos a ¿Dos redondas idénticas? ¿Forma parte de tu proceso 
de trabajo llevar un diario de campo?

Nunca he usado un diario de campo pero suelo realizar anotaciones, 
croquis y bocetos en diferentes papeles de una manera asistemática. 
En este caso, el encargo se concretaba en realizar un collage sobre un 
tema determinado y escribir un texto sobre el proceso de trabajo que 
reflejara las reflexiones sobre el mismo. Así que para dejar constancia 
de los pensamientos y lecturas me acompañó una agenda de la FNAC 
del año pasado que  había quedado desfasada y que usé para anotar 
todo aquello que hiciera referencia al curso y al trabajo. 
Usar una agenda inservible para su función originaria y reutilizar sus 
páginas, textos, imágenes e ilustraciones con otra finalidad es 
también una forma de collage. Era una buena libreta para convertirse 
en un diario de campo sobre el collage. 
Las páginas de la agenda aportaban información textual y visual y fue 
curioso encontrar palabras e imágenes que hacían referencia al proce-
so creativo en el que yo estaba sumergida. Impresionante fue descu-
brir la fotografía del elefante que encabezaba el mes de marzo 
–cuando el origen de mi álbum se debía a este animal–, los aros 
olímpicos –un símbolo formado por cinco figuras circulares–, las 
palabras «fuerza de la creación»...  

2 aJirí Jolár: Transformations. Cat. Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, New York, with 
an essay by Charlotta Kotik, 1978
3 Wolff, Janet La producción social del arte (Madrid: Istmo, 1997

4 “Abstracción y Montaje" 1916-1945. Catálogo del IVAM, 1994
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Quan era petit, quan era petita

Sin peluches

Ensamblages realizados en 
colaboración con M. Crespo 
para Passeig pel Sostre Fotomontaje para

Passeig pel Sostre

Rapunzel

Revista N Revista N

Diario de campo para
¿Dos redondas idénticas?

Y para acabar, una curiosidad, la niña de la portada... ¿eres tú?

No, ni mucho menos. Ésta fue una de las casualidades de las que te 
hablaba antes. Esa niña podría ser yo perfectamente, tiene un enorme 
parecido a la niña que fui. Encontrar esa fotografía en las páginas de la 
agenda fue casi de sobresalto. Núria M Vera, una amiga diseñadora, 
me regaló otra agenda idéntica  y de esas páginas recorté a mi alter ego 
infantil para confeccionar la portada. Añadí una C de collage o C de 
contrarios, como se prefiera, para enmarcar esa figura y realicé un 
estampado de «gomets» para tapar aquellas imágenes de la portada 
original que no me interesaban. Dejar a la vista la ilustración 
de la esfera seccionada era una bonita metáfora del libro ya 
que podía remitirnos a la disección y al análisis introspectivo.

O acaso no respondía éste a la 
definición que la artista  Hannah 
Höch hace de este término como 
«una unidad de nueva configura-
ción obtenida mediante elementos 
alineados».

Os presentamos una selección de libros que tratan sobre los con-

trarios asesorados por Amalia Ramoneda, bibliotecaria y colabo-

radora del Seminario de Bibliografía Infantil y Juvenil de la 

Associació de Mestres Rosa Sensat.

Biblioteca 
de contrarios

Els contraris
........................................................
Autor: Pittau i Gervais
........................................................
Editorial: Blume, Barcelona, 2003

Texto promocional:
Un original libro ilustrado para 
enseñar a los más pequeños los 
antónimos más básicos, tales como 
largo y corto, alto y bajo, delantero 
y trasero, y muchos más.

*****
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Fotos de contrarios
..................................................
Autor: Noël Bourcier
..................................................
Editorial: SM, Madrid, 2005

Texto de la contraportada: 
En este original libro sobre los 
contrarios, el niño podrá disfru-
tar mirando las magníficas 
fotografías de Man Ray, 
Jacques Henri Lartigue, André 
Kertész y otros fotógrafos 
conocidos. Un libro que, 
además de introducir al niño el 
concepto de los contrarios, le 
servirá como iniciación a la 
fotografía artística de manera 
divertida.

Texto promocional: 
Fotos de contrarios es un libro 
ideado como iniciación a la 
fotografía artística y que se 
dirige tanto a la razón como a 
los sentidos. Su estructura se 
apoya en la visión simultánea 
de dos imágenes formalmente 
heterogéneas para estimular la 
inteligencia de la mirada. Con 
este libro el niño descubrirá la 
riqueza del lenguaje gráfico y 
podrá inventar sus propias 
historias.

El otro lado
..................................................
Autor: Istvan Banyai
..................................................
Editorial: Fondo de Cultura 
Económica, México, 2005

Texto promocional:
Al compás del violonchelo, un 
niño hace avioncitos de papel 
que lanza desde su ventana 
mientras, desde un avión, otro 
niño contempla un paisaje 
tropical idéntico al que otro 
pasajero observa en una revista. 
Así, ante los atentos ojos del 
lector desfilan una serie de 
escenas que participan en un 
juego de espejos alucinante y 
divertido.

El día y la noche
..................................................
Autor: Hervé Tullet
..................................................
Editorial: Destino, 2000

Texto de la contraportada: 
Un libro bonito como un cuadro 
para no mezclar más las 
palabras. Imágenes con un 
agujero en el medio para 
reconocer verdadero y falso, 
hacer buena olor y hacer mala 
olor, una caricia y una pelea... y 
lo que es más importante: 
confundir y distinguir.

Texto promocional: 
Un libro que ayudará a los 
pequeños a diferenciar concep-
tos como el día y la noche, 
entrada y salida, empezar y 
acabar, pasado y futuro… En 
cada doble página un agujero 
los guiará hasta la página 
siguiente, donde les esperarán 
más sorpresas.

Contraris. Ep! Obre, 
esti-ra i troba contraris
..................................................
Autor: Yoon Jung-Hyun
..................................................
Editorial: Cruïlla, 1997

Texto promocional: 
Un libro juego para conocer los 
contrarios de manera amena y 
sorprendente.

Los contrarios de Dodó
..................................................
Autor: Yves Got
..................................................
Editorial: Destino, 2000

Texto promocional: 
Toda la fantasía y la ternura de 
Dodó, el simpático conejito 
ideado por Yves Got, para 
enseñar los contrarios a los más 
pequeñines. Un libro que ayuda 
a los padres en la educación de 
sus hijos.

Neli i Gus. Dins, fora i 
altres situacions� 
..................................................
Autora e ilustradora: Ingrid Godon
..................................................
Editorial: La Galera, 2000

Texto promocional: 
Dentro o fuera, encima o debajo, 
delante o detrás, cerca o lejos... 
24 palabras que indican 
posi-ción presentadas por la 
ratita Neli y la rana Gus.
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